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        潮汕歌册志（连载）
                        汕头市地方志办公室 郭马风 ‘

                        二、潮州歌册的源流

    潮州歌册的源流，旧地方志乘和前人著作 地方文化艺术史资料汇编》第一辑。1982.3)中

未见记载，当代学者才开始有些论述。有两种 说：“我认为它是从弹词演变而来的。弹词是我

说法：一说以潮州方言为写作语言，以潮州歌 国南方说唱文学的一种主要形式，它和我国北

谣、舍歌、地方戏曲、杂曲为基础，吸收宋元以后 方的大鼓词为我国二大说唱文学形式。弹词除

流行于江南的说唱文学陶真、宝卷、词话、弹词、 江浙一带的吴音被通称为国音弹词者外，广州

木鱼书、龙舟、戏曲等形式发展起来的。持这一 地区的木鱼书和龙舟（潮汕人通称为广歌）、福

说法的，有陈觅、郭华为（中国曲艺曲种辞典》所 建的所谓‘评话’，都属方音弹词。潮州歌册就

写条目：“潮州歌册”中说：“潮州民歌中早有一 是潮州方音弹词。‘文化革命’前，我们还可以

种叙事的较长的而又以七字句法的，叫七字歌。 看到旧潮州歌册和外地弹词的许多版本，其中

潮州歌册是以这种七字叙事民歌为基础，吸收 潮州瑞文堂出版的潮州歌册《隋唐演义》全名就

北方流人的弹词、词话、戏曲的形式，以潮州话 叫《新造隋唐古调弹词》。从一些较老的歌册版

的语言、音韵，演变而来的。所以有人说，潮州 本内容，也可窥见潮州歌册是从吴音弹词和各

歌册是潮州方言的弹词。”相似这一说法的有吴 地方音弹词改编过来的痕迹。这除了内容相同

奎信在《潮汕民间文学之花— 潮州歌册》（见 （根据地方故事传说编写者外），外地弹词都有

汕头特区晚报1994.11.20“潮汕文化”）说：“潮 章回目，而且章回目大体一样，每回文首或文末

州歌册是潮州舍歌、秧歌和民间俗曲受变文、陶 有插诗，以兴叹所述故事。较早的歌册，如瑞文

真、词话、宝卷的艺术形式和叙事内容的影响而 堂的《新造宋朝明珠记》《卖油郎全歌》《刘皇叔

产生的。”作者在另一篇文章（潮州歌册的社会 招亲》《取西川》，财利堂的《柳树春八美图》等都

价值与审美功能》（见暨南大学出版社1984年 有章回目和插诗。较后出版的歌册，少数也有

版（潮州学国际研讨会文集》）中也说：“宋元时 章回目，但无插诗，如写辛亥革命故事的《新中

期盛行于江南的说唱文学陶真、宝卷、词话等， 华》。后期歌册，多分卷铺叙到底。较早的歌

和南戏一样，通过江西与福建两条路线，于元代 册，说白也较多，这和外地弹词一样；后期歌册，

以至明初流传至潮汕，潮汕的舍歌，俗曲等吸收 说白很少。潮州歌册，句法以七字句为主，这也

其艺术形式和叙事特点，创造出具有地方特色 和外地弹词一样。后期歌册，四句转韵，押平声

的潮州弹词（潮州歌册）。” 韵（少数句式，如四字句、五字句、六字句、三三

    潮州歌册的源流的第二种说法，是“从弹词 四、三三七字句等，则常押仄声韵）这和外地弹

演变而来的”。持这一说法的有马风在其《旧潮 词不同；但较早歌册则不都是四句转韵和押平

州歌册调查杂记》（见汕头市政协文史资料研究 声韵，这跟外地弹词大体相同。从这些例证，说

委员会、汕头市文化局、汕头市文联编印《汕头 明歌册是从外地弹词演变而来的”。马风还从
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旧歌册版本调查中得知过去营印潮州歌册的商 两种说法都不无理由。可以肯定潮州歌册受中

号同时也营印外地弹词，如“广歌”（即广州地区 原文化的影响，接受元明以来的说唱文学，包括

的南音、木鱼书、龙舟的总称）等通俗书刊，潮汕 宝卷、变文、词曲的传统，形成自己独特的文学

妇女也唱外地唱本（有“能者唱广歌、I者唱歌 形式。在艺术上，已成为具有地方风格的曲种。

册”的俗语）等情况，推断“初期的所谓潮州歌 它在发展过程中，不可能是孤立的，必定要与别

册，极有可能就是用潮音唱外地弹词。”（见汕头 的艺术形式，特别是戏曲和别的曲种，互相交

日报综合副刊〔24];（对潮州歌册源流的探 流、汲取而加以丰富起来。这从歌目来稍加比

讨》）。林有锢也认为“潮州歌册是从弹词演变 较，就很容易看出来。”（见薛汕《书曲散记：扣曲

而来的”、“潮州歌册，都属于弹词”。（见《潮州 九种概说：八，潮州歌册》，书目文献出版社

民间文学浅论·潮州讲唱文学初探》1992年潮 1985版）但他认为“弹词在潮州，叫潮州歌册。

州市文化局文艺创作基金会编印）他说：“潮州 弹词是个总称，流传多地，分成很多曲种，潮州

的讲唱文学始于唐代。唐代，佛教已在潮州一 歌册是其中一种。”（向上）又说：“大量移植广东

带盛行，⋯⋯随着佛教的盛行，变文也在潮州盛 木鱼书的潮州歌册，为数很多，特别是长篇的，

行起来了。⋯⋯起初，以佛经为蓝本，改编成通 除改动若干辞句，使之用潮语外，几乎完全相

俗韵文。接着，本地民间故事和历史编制成新 同。有时，广州（即木鱼书）与潮州歌册看成一

变文。这些变文，成为当时流行于民间的歌词。 样，可以代用朗读，例为《背解红罗》（太子下渔

说唱变文时，配一弹拨乐器，自弹自唱，可以认 舟》（十二寡妇征西》等。”（同上）。

为这是弹词的雏型”。“明清时代，弹词在潮州 潮州歌册产生的年代，上述学者说法也不

非常盛行。但是由于演唱弹词须有一定技巧， 一。陈觅、郭华在为《中国曲艺曲种辞典》所写

且须有一弹拨乐器伴奏，不易普及。弹词抄本 《潮州歌册》条文中说：“潮州戏的旺盛时代，也

在传抄中又多有错漏，不易始终保持完整。一 是潮州歌册的旺盛时代。据元翰知潮阳县传记

些注意民间艺术的文人，着手整理弹词本子，社 载（油印稿文），明正德九年（公元1514年）‘凡

会上因而开始出现弹词刻本。弹词刻本既可供 椎结戏剧之俗，翁然不变’。这说明四百多年

阅读，又可供朗诵，很快就获得了为数众多的读 前，已有潮州戏了。（荔镜记》《苏六娘》《金花牧

者，脱离弦乐而单独存在的旧弹词本子，遂迅速 羊》等在明代嘉靖年间已经出现。这类戏文取

地在广大城乡传播。”四十年代编写（潮州戏剧 材潮州民间故事，以潮州方言演唱，唱词押韵同

音乐志》的萧遥天在其“唱歌册”的条目中最先 潮州歌册相似。所以，潮州歌册或‘七字歌’的

认为潮州歌册来源于弹词，他说：“潮州的唱歌 编写，可能比潮州戏形成为剧种— 潮剧，更早

册，是脱胎于挡弹词的。”“弹词人潮州，唱为潮 一些。”

音，称歌册。⋯⋯因土语很侄浇易晓，只要粗识 吴奎信在《潮汕民间文学之花— 潮州歌

之元，便畅诵无碍，所以妇女及农工都酷嗜它； 册》中说：“它萌芽于明代初年，开成于明代中

惟不押声乐，一篇在手，悠扬吟诵罢了，这大概 叶，繁盛于晚清至民国。潮州歌册与江南弹词

是不叫挡弹词而称唱歌册的缘故吧！” 并行而存，也移植了弹词、木鱼歌等。它流行五

    对诸家的论述，当代潮藉俗文学家薛汕有 百多年，历传不衰⋯⋯。”他在另一篇文章《潮州

个总说法，他说：“潮州歌册的起源，有两种说 歌册的社会价值与审美功能》中也说：“潮州歌

法：一说在潮州土生土长，以潮州语言为基础， 册萌芽于明代初年”。并对产生潮州歌册的社
从歌谣、舍歌、俗曲等发起来的；又一说是来自 会历史背景作了分析。他说：“产生潮州歌曲的

弹词，即从江苏、浙江和广东木鱼书等移植过来 历史背景是：1、明初社会的稳定和生产发展与

的，就此又创作潮语的，发展成为潮州歌册。这 经济繁荣。元王朝被推翻以后，朱明王朝采取
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了若干发展生产的措施。潮汕地区经修堤筑堤 载，而且还有长篇作品的刻本，留传下来。”的说

防涝，开渠垦荒和选用良种之后，农业生产有较 法。可以推断明末清初，潮州歌（册）也已流行

快发展。各种金属、冶炼、木雕和陶瓷新工艺等 并有刻本。可惜至今，尚未见有志乘诗文对潮

手工业生产，也呈现一派生机勃勃的新气象。 州歌册有所记述或见有其歌本作实证。

造船业、渔业、盐业及海上贸易更有好势头。资 上面论述，都是分析与推断。

本主义开始萌芽，市民阶层不断扩大，人民群众 马风在《旧潮州歌册调查杂记》（见上引书

在政治比较安全、经济比较繁荣的形势下，产生 目）中，对潮州歌册产生的年代有一段考述，说

对文化娱乐生活的需求，潮州歌册应运而生。 明这种未能作出定论的根据。他说“潮州歌册

Z、受中原说唱文学的影响。一种文学样式的产 究竟什么时候就有了，现在还没有找到充分资

生，有它的继承关系。宋元时期盛行于江南的 料来说明。郑振铎（中国俗文学史）谈到各地方

说唱文学陶真、宝卷、词话等，和南戏一样，通过 言弹词和广东的木鱼书及福建的‘评话’，也谈

江西与福建两条路线，于元代以至明初流传至 得很简单，没有谈及产生年代。但他说，弹词之

潮汕，潮汕的舍歌、俗曲等吸收其艺术形式和叙 名见于文字始于明万历刻印的元末杨维祯的

事特点，创造出具有地方特色的潮州弹词（潮州 《四游记弹词》。他在另一著作《中国文学研究》

歌册）o3、潮汕方言大约于元末明初形成了具 中说‘据考证结果，弹词始于元代。⋯⋯他又

有独立性的地方方言。4、儒学在明代迅速发 说：‘今日所见国音弹词，其时代很少在乾隆以

展，对民间文学的繁荣起了推动和促进的作 前。’郑振铎上列的论述；只能说明国音弹词的

用。” 一般历史，至于象潮州歌册这样的方音弹词，是

    潭正璧、潭寻在《释“潮州歌”》（见上引书 什么时候就有了，则仍未能从中得到论证。

目）一文的“开场白”，对其源流和产生年代也有 ⋯⋯这里只能根据看到的营印旧版歌册的商号

一些论述。他们说：“⋯⋯它的起源和成长的历 所处年代及这些刻印商号的子孙的传述，记下

史过程，迄今尚未有人作过专门的考证。根据 一点情况参考。据李万利的第三代孙及王生记

一般记载，中国南方人民对于唱歌有着天然的 老板的忆述，潮州歌册的刻印约在清咸丰至同

爱好。⋯⋯然而追溯它的来源，当是开始于一 治（印1851-1874)这段时间。据他们说，李万

般潮州民间小曲，由短调踏歌逐渐发展而成为 利是最早营印歌册的。李万利原是杂货店，后

多至数十万字的长篇，中间经过的时间一定是 来才营印歌册等通俗文艺书刊。但从许多版本

很悠久的。”又说“⋯⋯潮州歌与木鱼歌同是盛 看来，瑞文堂（姓吴）也很早，他所印的大都是长

行于我国华南以广东为中心的民间说唱文学。 篇说部，其中较早的字型也较大，且有章回目。

不过潮州歌盛行粤东韩江流域，遍及广东福建 如其所刻《新造隋唐演义》⋯⋯。”林有锢在上引

两省交会地带，以潮州为中心 ；而木鱼歌则盛 文章中虽然指出在“明清时代”的文人“着手整

行珠江流域，溯江而上，远及广西边区，以广州 理弹词本子”、“开始出现弹词刻本”，但他又说：

为中心，两者情况极为相似，而且地域也相衔 “潮州方言弹词什么时候开始有，则很难考证出

接，所以，它们的起源与发展的时代和过程等， 一个准确的时间来。⋯⋯也许通过以后的考古

也应有极为相似相近之处，不过，‘书缺有间’， 发现，可以找到一些资料来断定其真正形成的

现在尚不能一一相提并考，只有待之来日”。依 准确年代。”

据这段分析性的论述，假定木鱼歌与潮州歌 根据已知的上述论述潮州歌册源流及其产

（册）的起源与发展的时代和过程的相似相近， 生年代的文章资料，可以概述为：唐代，佛教在

则据作者在同一书《释“木鱼歌”》文中对木鱼歌 潮州盛行之后，根据佛经或佛教故事而改写的

起源的考证说“在清初，不但木鱼歌已见诸记 通俗性韵文即变文，已经出现，可以认为这是弹
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词的雏型。至明代，在江南弹词兴起之后，逐步 为工农兵服务和“百花齐放”“推陈出新”的方针

传至潮州。明中叶之后的嘉靖年间（1522一 政策，以工农为主干的一批文学作者，创作了大

1566）潮州戏已脱离南戏形成为独立剧种并有 量现实生活题材的小型歌册，同时也改编一些

了刻本的同时，潮州歌文唱本即后来所称的潮 革命历史题材和戏曲故事，民间故事题材的歌

州歌册也产生。它或以原来的叙事歌谣为基 册，其中有一部分由出版社和文化部门印行，有

础，汲取江南的弹词和广州的南音、木鱼书、龙 的则在有线广播站和曲艺团体演唱。

舟以及北方的陶真、宝卷、变文、评话等的表现 60年代初年，在文艺“双百”方针得到较好

形式，逐步形成一种潮州音韵的歌文；或直接以 贯彻的时候，有的文艺工作者注意到应该重视

潮州音韵，移植外地弹词、宝卷、变文⋯⋯形成 歌册这俗文学遗产的研究、改革与推广。马风

长篇的叙事歌文，俗称潮州歌册。它盛行于清 就汕头、潮州、澄海三地所保存的旧版歌册进一

代至民国时期。并随着潮人徙居海外的足迹， 次普查之后，在报上发表了《潮州歌册杂谈》和

也传至南洋群岛等地，潮汕周边地区讲闽南话， 《潮州歌册的艺术特色》等文章，并在一些座谈

海陆丰话的地方也有所传播。 会上提出一些改革的建议，报上还发表了韩齐

    潮州歌册，这一深受民间喜爱的通俗文学， 文《贫下中农爱听新歌册》、陈觅《潮州歌册的韵

在民主革命时期，一些革命者或爱国的文艺工 脚与音节》《潮州歌册规格歌》等文章。汕头市

作者，曾利用它进行民主革命和爱国主义的宣 有线广播站经常播出唱歌册能手林瑞玉的录

传，并开始有铅字印刷的本子。《新中华革命军 音，已有了过门伴奏。汕头市音乐曲艺团也将

缘起》9卷五册，是较早反映民主革命的歌册， 歌册搬上舞台成为演唱，计有林扬长毛根作词、

它记叙孙中山领导民主革命至武昌起义后黎元 董峻、罗旭、吴香复作曲，陈楚之，沈炎卿、胡娟

洪进兵南京止。《许友若》是反映新加坡潮藉华 等演唱的民间故事歌册《姑嫂鸟》、革命故事歌

侨许雪秋受孙中山先生的派遣回潮汕策划领导 册《红梅上山》等。这是将持册视唱改为表演

丁未黄岗起义的事迹。还有《缓婚配歌》，是提 唱。它有了曲谱，有了伴奏，有领唱，有伴唱，有

倡自主婚配和缓婚的。这些都是民国初年的作 了表演，突破原来一人持册视唱众人听的诵唱

品，后二种已是铅字印刷。 法，获取了综合艺术效果。但是歌册是叙述故

    中国共产党诞生以后，在其领导的革命斗 事的韵文，长篇歌册不能在舞台立足，短小歌册

争中，曾经产生许多宣传民主革命和共产主义 又比不上形式更为自由活泼的民歌演唱，所以

理想的歌谣和短小歌册，是靠手抄和油印流传 歌册搬上舞台也没能坚持下来。然而潮州歌册

的。在土地革时期，在潮普惠一带流传有《彭湃 在60年代上半期还是得到比较好的发展。汕

歌》，反映革命领袖彭湃从事农民运动事迹。在 头地区和各市县文艺创作学习班都讲创作潮州

解放战争时期，在潮揭丰边地区流传有油印小 歌册，澄海县文化馆于1963年3月还专门开办

册手（鸟狗曲》，它记述农民吴金茂被地主迫债， 一次潮歌册创作学习班，专门请马风和萧菲到

走投无路，起而反抗，杀死了地主恶霸鸟狗事之 班讲课。汕头市郊文化馆的《创作辅导》第二期

，后投奔共产党游击队的故事。在抗日战争初 专门印发了马风的《试谈潮州歌册的艺术特色》

期，曾出现几本64开的宣传抗日的小歌册本子 全文。1964年著名潮籍民间文学家林山同志

其中有《鲁南会战》《南澳血战记》和《保卫大潮 从北京调回中共汕头地委主管宣传文化工作，

汕》。 他倡导开展讲革命故事和唱新歌册。1965年
      中华人民共和国成立之后，潮州歌册的创 广东人民出版社专门组织十多位作者到出版社

作和演唱进人一个新时期。旧潮州歌册因有封 创作宣传工业学大庆、农业学大寨，阶级斗争和

建迷信糟粕而停止出版和诵唱。根据党的文艺 革命历史题材的歌册，计有十多部，不久因“文

                                                      一 38 一



  本期专载 《潮学》（总第10期）

革”到来，这批歌册没能出版。但这段时期，一 长龙不断现象，使段落分明，叙写人物说话眉目

批革命历史题材和阶级斗争题材的歌册还得已 清楚，有回思的余地。

出版，如（白毛女》《红灯记》《红珊瑚》《洪湖赤卫 二、原来是四句一组，潮州音韵逢偶押脚

队》（夺印》《南海长城）等。 韵，排列与之相适应。现把这降为次要，以内容

    至80年代，改革开放政策实施之后，一些 为第一义，即使因分段在排列上拆偶句：拆了

文艺工作者和学者重提发掘潮州歌册的问题。 韵，单句缺脚韵，也在所不惜。这一点容许有不

1982年，马风根据残存的资料，撰写了（旧潮州 同意见，但方便读者，不至以音韵而害义，即使

歌册版本调查杂记》（附版本目录）（见汕头市政 有缺陷，暂且如此。这一点，若是新创作，当可

协文史资料研究委员会《潮州歌册— 一宗丰 避免，既是传统的作品，无法避免也就罢了。

富的俗文学遗产》）（见（潮汕文化丛谈》新加坡 三、凡是侮辱性的语言，特别是两方对敌，

版）等文章；同年北京书目文献出版社出版了谭 非对方的口气而是作者陈述的，一概正名，不用

正璧、谭寻《木鱼歌·潮州歌叙录》;1985年书目 ‘盗贼’、‘妖鬼’、‘狼主’·····一类贬称，恢复原

文献出版社出版了薛汕《书曲散记》、书中《们曲 本的叫法，直称不动。这样，一句之间，不免字

九种》一文，有“潮州歌册”的长篇条目。薛汕又 辞有所调整。

着手整理、编辑（潮州歌册选）。省市报刊陆续 四、一般地说，封建说教，牵涉的面较广，只

发表了林有锢、吴奎信、陈觅、郭华等一些研讨 要没有太大的毒害，就少更动，如诫以三从四

潮州歌册的文章，《中国大百科全书·戏曲曲艺 德：存在一夫多妻现象⋯⋯等等。但是涉及封

卷》《中国戏曲曲艺辞曲》《潮汕百科全书》等也 建迷信，又不是神话，得加分辨，加以清除；有些

均有“潮州歌册”的条目。1988年，薛汕写信给 意在劝善，形象恶劣，也不容存在。既有所剔

在京的潮藉老干部柯华，提出抢救潮州歌册的 除、删节，就势必有所增添，略加陈敷，使之衔

建议，再由他转达汕头地方党政领导，市委书记 接，做到弥缝而不留痕迹。

林兴胜十分重视，批款批示由市文化部门派专 五、劝善、宿命的论断以及类似的词句，系

人负责从薛汕处运来他保存的137部（378册） 作者的意图，与故事无关，删去了，无伤大雅而

旧版歌册，1991年由汕头市群众艺术馆照原样 又能显示作品的艺术力量。

誊印装帧30套，提供有关部门保存。1992年， 根据这些整理原则，形式上最大的改变是

汕头群众艺术馆编印了薛汕整理的《潮州歌曲 不依音节而依文义分段分句，用新式标点，还有

选集》。该选集收人多类题材歌册9部：（宋帝 横排印刷。对薛汕的这个整理本，著名学者施

m走国》《吴忠恕》（新中华革命军缘起》（海门· 蛰存在与薛汕通信中，提出不同意见。他说：

案》《滴水记》《冯长春》《双状元英台仔》《升仙 “我不同意你的改写法，我主张保存原来方言及

图》，分上下二册。“选集”有序及后记，附有《潮 俗字，另加注释。”（见《中国文化报》1988.10.

州语言注释表》。整理本对原刻本的漏字、毁 16)对旧歌册的整理的意见，未见有其他讨论。

字、白字、错字以及其他不可思议的词字，作了 但从实践到研究，已经有了个开头。

修补、改正和改动，“使不懂潮州语言的，也较能 80年代以后，由于社会文化生活的多样化，旧

望文生义。”（见“序”）。整理的原则，薛汕在 本歌册又难得到，故爱听歌册的妇女，除极少数偶

“序”中说：“这个选集，不叫核订，而作另整理， 有传唱之外，报刊及电台已极少出现潮州歌册。仅

出于如下的事实： 、 有海洋音像出版社在1991年出版了由除礼思编文，

    一、核订、标点、编序⋯⋯全部是重新安排， 郑诗敏编曲，陈楚卿等演唱的《苏六娘》音带。这是

一改过去的韵文朗诵会意为主，代之以欣赏阅 潮州歌册录制成音带出版发行之始，是为潮州歌册

读为主。因此，按故事情节的发展，尽可能减少 这一传统艺术寻求拓展的尝试。（待续）
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